La obra de Arte, Kant y el surrealismo

PedroJ. Ramirez*

“Debiera llamarse arte sélo a la produccion por medo de la libertad, es decir, mediante una voluntad que
pone razon a la base de su actividad”. M. Kant, Critica del Juicio.

“Surrealismo: Sustantivo, masculino. Automatismo psiquico puro por cuyo medio se intenta expresar verbak
mente, por escrito o de cualquier otro modo, el funcionamiento mal del pensamiento. Es un dictado del
pensamiento, sin la intervencion regulador de la razén, ajeno a toda preocupacion estética o moral”.

A. Breton, Manifiesto del Surrealismo.
1. Introduccién

¢Habré arte, espiritu y forma en la desmesura, la escritura autométicay lo irracional, o debera
llamarse arte solamente a la obra del genio, sometida a las més rigurosas reglas de la razén? Para
algunos, nos hatocado viviren una sociedaddecadente, en la que se hace gloria de la nimiedad, del poco
valor y poca capacidad para imaginar y crear si estilo de la “épica grande” y del “mundo dantesco” —
segun palabras de Lukacs—, o al estilo wagnerianoy de Schiller, en cuyas obras se siente la grandiosidad
delgenio o del espiritu creador de nuevas formas.

Para otros, no existe un concepto definido de arte. Este se define 0 empuja su concepto hacia nuevos
contenidos, en lamedida en que se transforma, No hay reglas preconcebidas. Su naturalezaes totalmente
dindmica, esloque hallegado asery ensu avance aniquila el origen del que procede.

Segun este enfoque, vivimos una nueva etapa de la cultura y de la historia, diferente al periodo de la
llustracién y al mundo kantiano. Se afirma que el mundo ha cambiado, se ha fragmentado y que es
absurdo tratar de retenerlo, porque su sentido de totalidad sélo se encuentra en la memoria. El mundo
que habitamos es un mundo nuevo, nuevo espacial y temporalmente. La modernidad trajo consigo la
ruptura de los espacios limitados y de los conocimientos enclaustrados. Este mundo moderno o
postmodernoimplica vivir de paradojas y contradicciones tanto en el campo social como en elde la politica
y de la cultura. Desde luego, el arte y el alma del artista no son ajenos atodas estas vicisitudes.

Esta es la situacién del hombre moderno: angustia, nostalgia, desamparo, espacios siderales
inconmensurables, velocidades que traspasan nuestra limitada percepcién, pero también infinitas
satisfacciones del poder del hombre en el arte, la ciencia y la tecnologia. jNunca hemos sido tan
conscientes de nuestra pequefiez y de nuestra grandeza! Bajo esta conciencia medio trdgica, nuestra
unidad e identidad se reconstruyen sin cesar, creando mas la sensaciéon de lo que no somos que de lo
gue somos, de que estamos inmersos en una voragine perpetua de cambios, innovaciones y desin-
tegraciones. En esta tempestuosa voragine nada esta seguro, todo es relativo, y adquiere sentido el
nihilismode Dada. la critica surrealista atodo ordenamiento, la pasion por la desarmoniay la paranoia?
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En este sentido, este mundo moderno en muchos aspectos es casi el contrapunto del mundo kantiano; sin
embargo, ambos tienen una comun preocupacion por el arte, preocupacion que ha sido una constante en el
sentimiento y accionar del hombre en la historia. Por tanto, no es exclusivo de unaépocani de un determinado
pueblo. Todo lo contrario, hoy lahistoriadel arte nos daevidencias de las mas diversas creaciones del espiritu
humano detodoslos tiemposy lugares. Asison tan dignas de admiracion las obras maestras de las Cuevas de
Lascaux y de Altamira como el Camino de los cipreses de Van Gogh o la Bailarina de Mir6 2. Cada época,
momento histéricoy pueblo han expresado suconcepciondel artey su blisqueda, pero también su ruptura, su
inconformidad contra determinados canones, que aprisionaban en un concepto, forma, estilo o regla el ideal
estético.

La obra de arte es hijade su tiempo y como creacién del espiritu es expresion de una concepcion del
mundoy de lavidaen la que el genio p el artista estd inmerso. Desde este espiritudel mundo, la obra de arte
es un proceso incoado, pero no acabado—como sefiala Adorno— porque una vez salida de las manos del
artista ellacobra vidapor si misma.

Aunque cada épocase legitima a si misma pensando y creando sus propias obras, ¢ Qué es lo que hace
tan disimil laestética kantiana de la estéticadel surrealismo? ¢, Por qué parecieracaminar por vias encontradas?
¢ Cual es la motivacion quejustificalavision estéticade Kanty su concepcién de laobra de arte? ¢ Porqué la
desmesura, la desarmoniay la oposicion a todo ordenamiento racional son parte de la Inspiracion de los
movimientos artisticos de este siglo? Con el propésito de responder, entre otras a estas in quietudes. el presente
ensayo desarrollatres aspectos basicos:

a. El contexto del enfoque kantiano en relacién al arte,
b. La obrade arte en Kant, y
c. El surrealismo o la busquedade una nueva concepcion estética.

2. El contexto del enfoque kantiano en relacién al Arte

La estéticakantiana, cuyos postulados fundamentales aparecen en suobra “Criticadel Juicio”, escrita
en 1790 no puede comprenderse al margen de su contexto histdrico filosofico. En ella Kant expresa su
concepcidondelo belioy de la obrade arte, pero también expresasu rupturarespecto a la concepcion estética
de sutiempo, en particular, respecto a la estética empiristainglesae iluministacontinental, de finales del siglo
XVl 3

Esta ruptura, como vamos a observar adelante, nunca es total; hay influencias de corrientes y autores de
los que Kant no lograliberarse completamente. Ante dichas influencias Kantreaccionasometiendo aprofunda
revision critica conceptos fundamentales como lo bello, la participaciéon arménica de las facultades en la
concepcidnartistica, lalibertad delaimaginacién creadora, el modeloideal, el artistarecreador de lanaturaleza,
el gusto como facultad paraapreciar lobello, laobrade arte generada por el genio, entre otros. Estos conceptos,
portanto, eran parte del contexto intelectual y artistico delaépoca.

¢En qué consiste propiamente el giro del enfoque kantiano? Su visién estética se consolida una vez que
ha desarrollado la Critica de la Razén Pura y la Critica de la Razon Préactica. La reflexion y conclusiones sobre
el objeto de estas obras le permitieron descubrir el fundamento “a priori” en el que se basa el juicio estético,y
desechar latesis de que el gusto porlo bello quedabaen el nivel de lo puramente empirico. Con esta conquista
la Critica del Juicio entraa formar parte del sistema maduro de la filosofia criticakantiana.

Esta conquistaimplicaunaruptura, porque de estamaneralavision delobelloy del arte sufre unainversién
copernicana. ¢ De qué manerase daeste fenémeno? En la Critica de la Razén Pura Kantplanteaunarevolucion
del conocimiento demostrando que no existelacosaen si “o “parasi” al modo cartesiano. Segun Kant, existen
“objetos”, y estos dependen delconocimiento humano. Es el sujeto el que pone en el objeto las condiciones que
le permiten ser conocido. ¢Qué es lo que pone exactamente? El sujeto Imprime en el objeto las formas o
categorias de espacio y detiempo. Estas categorias “a priori” delamente son de caracter heterogéneo, porlo
tanto, no vinculadas alo particulary empirico delas cosas *

Este descubrimiento llevaa Kant a establecer unarelacion indisoluble e indispensable entre el objeto y el
sujeto, dando lugar al idealismo trascendental. En consecuencia, las “cosas en si” no existen, y si existen no
podemos hablarnadadeellas, nidecirnadadeellas. De ahi que él afirme que son las cosas las que se
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ajustan a nuestros conceptos y no nuestros conceptos a las cosas. Estos conceptos son conceptos puros, “a priori”, no
extraidos de las cosas (segun el método del racionalismo y tomismo) sino originados en la mente del sujeto. Por el solo hecho
de preguntarnos qué son las cosas o0 qué es el arte, en ese mismo acto me convierto en un sujeto cognoscente, y las cosas
y el arte se convierten en objeto de conocimiento bajo las categorias de su esencia y sustancie. Esta nueva vision
epistemolégica kantiana ha tenido hasta el presente un Impacto extraordinario en la ciencia, en la filosofia y en el arte, de
modo tal que hoy los teéricos de la posmodernidad nos hablan de unainterlocucién con la teoria kantiana.

En este contexto de una visién critica pura de la relacién del hombre con el mundo, funda Kant su filosofia del arte,
vinculada a una de las facultades basicas del espiritu: la facultad del sentimiento del placery deldolor o facultad de juzgar
porreflexion. ¢ Qué persigue Kant? Desea fundar lo bello, el arte, el gusto porlo bello no en la cosa en si, sino enun juicio de
lo bello, es decir, un placerdesinteresado, que nace en lo profundo del sujeto, conuna finalidad inmanentey que es a la vez
universal.

Lo bello no es portanto un concepto, un producto de la abstraccion del entendimiento, lo bello es una representacion,
un producto de la libre legalidad de la imaginacion. Es un producto no légico, sino estético del sujeto®

Plantear de esta manera el problema del arte tiene sus dificultades. Se trata de escudrifiar el mundo enig matico del
conocimiento humano, de llegar a los principios del juicio estético. Es evidente que la meta de Kant no es cultivar nidecimos
cémo se cultiva el gusto estético. Por el contrario, busca darnos unaexplicacién Gltima, trascendental de lo bello y lo sublime,
de la naturaleza y del arte. Bajo esta condicion trascendental kantiana, ¢ Como se llega a producir el arte bello y qué elementos
y poderes intervienen en su creacion?

3.La Obrade Arte en Kant

Preguntamos por lo bello en la obra de arte es preguntarnos por la naturaleza de su origen. Esta naturaleza en
concordancia con lo que hemos dicho arriba es de caracter trascendental. Esto significa que la experiencia estética ya sea a
nivel de creacion de la obra de arte, ya sea a nivel de contemplacion, esta vinculada a los principios a priori como a su raiz.
En consecuencia, la obra de arte es bella, segun Kant, porque produce placer sin interés a cualquiera, y posee unafinalidad
inmanente que se agota en ella misma sin ser resultado de un esfuerzo conceptual. La obra de arte place por si misma, se
ofrece a un gozo intenso, interior e ilimitado. A continuacion, los siguientes versos revelan la intuicion y el analisis kantiano:

“Enlo alto... laluz se despoja de su ropa”’
“iUn tallo de luego! ¢ Sabremos cuanto perfuma?”®

0 estos otros

“Lejano clavicordio que en silencio y olvido
No diste nunca al suefio la sublime sonata”®

Estos versos de poetas diferentes, de Octavio Paz el primero, de Edmond Jabés el segundo y de Dario los ultimos, son
de una belleza extraordinaria y universal, que rompen en mil pedazos el molde racional de un concepto para dar paso a
incontables Imagenes, que invitan a la imaginacién del lector a volar. Su finalidad inmanente no tiene fin especifico, pues
ahogaria la obra artistica en la banalidad de un simple artefacto. Su finalidad en cambio es producir placer Interior, es liberar
al sofiadorde suefios,o como decia Bachelard, inducir al sofiador en una atmésfera de verticalidad.

Asi la obra de arte no es un simple artefacto y, como dice Adomo, estad mas alla de lo banal. *° La obra de arte no es el
producto de un automatismo de la mente desvinculado de larazén y de la moral; la obra de arte, por el contrario, sigue una
ley formal en un proceso de libertad. Al respecto sefiala Kant:

“Arte debiera llamarse sélo a la produccion por medio de la libertad, es decir, mediante una voluntad que ponerazén a
la base de su actividad.” ™

Libertad y razén, imaginacion y entendimiento son aspectos fundamentales, por los cuales la obra de arte revela su
génesis humana. Para Kantla obra de arte es un producto estético, no es natural, sino un producto del espiritu, poreso es
forma, centro de fuerzas, de imagenes, de sentidos y de simbolos inagotables. Esta forma no debe concebirse como una
estructura acabada y cerrada, sino, al contrario, abierta, rica, potenciadora de ilimitadas percepciones.

¢De donde le viene a la obra artistica esta riqueza y capacidad inagotable de producir placer? No le viene del hecho de que
sea una obra que responde a un conocimiento cientifico o a las exigencias del método cientifico. La obra de arte en Kantes
un producto del espiritu, pero de un espirituinserto en la historia y participando de un momento histérico y de una sociedad

® Manuel Kant. Critica del Juicio. M4xico: Ed. Porrtia. 1901. pp. 209- 236.

; Gastén Bachelard. La llama de una vela. Caracas: Ed. Monte de Avila, 1975, p.
Ibid. p.61

® Rubén Dorio, Antologia Poética. Managua: Ed. Comisién Nacional Centenario 1966, p. 251.

© Theodor Momo. Teorfa Estética Madrid: Ed. Orbls, 1983. p. 236.

1 Kant. Op. oit. p. 276.
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determinada. La obra de arte hace inmanentes unos principios estéticos, que le vienen de afuera, y estos son
los que precisamente lahacen esencialmente diferente a un artefacto. La riquezay libertad de espiritu necesitan
de un mecanismo paraser expresiony cuerpo delaobrade arte sin el cual esta misma, afirma Kant, seria algo
volatil y un simple juego”??

¢,Como sellevaacabo el acto de creacion delaobraartistica? No es un acto sin precedentes. En el sentido
mas auténtico —esto vale incluso para el arte moderno— es producir una obra a partir de algo. Ese algo que
va aser en lahistoriadel arte el germen deladiscordiay delas diferencias. Paralos griegos la creacion artistica
era el fruto de una doble habilidad: lahabilidad manual y la habilidad artistica propiamente dicha, expresadas
en el concepto de téxvn. Asi el que era capaz de esculpir una estatua de Zeus era llamado tévtrrig. De igual
manera en la Edad Medialos Escolasticos utilizaron el concepto de “ars” para expresar tanto la creacion artistica
como la actividad productoradel artesano.

Es conveniente advertir que el significado de txzvn de los Griegosy de ars de los Escolaticos no implica
que estos dos conceptos de “arte’ y “oficio” sean iguales, ni equivalentes al concepto actual de técnica. Kant
por eso es enfético en diferenciar arte de oficio. Esta diferencia tiene su arraigo en el sentido ultimo que los
Griegos daban a téxvn y que Heidegger —desde otro enfoque— suele utilizar en su ensayo Der Ursprung des
Kunstwerkes (El Origen de la Obra de Arte). ¢ A qué sentido nos referimos? tiene un significado de “saber’ o lo

que es lo mismo de “ver”,de “reconocer”, “poneralaluz algo”. En consecuencia, la esenciadel acto creado, no
reside en la habilidad artesanal, sino en “poner luzen la materia” que trabaja el artista.

“...para el arte bello, en toda superfeccion, se requiere mucha ciencia, como verbigracia, conocimiento de las lenguas antiguas, estar
versado en la lectura de los autores, y pasan porclasicos, historia, conocimientos delas antigiiedades, etc., y por tanto ciencias histéricas,
que constituyen la preparacion necesaria y la base para el arte belio” ...*3

El acto creadorimplicauna cierta sabiduria. Producir unaobra artistica significallevar acabo la obracon
un equipaje previo de formacién, en el que participan activamente larazén y la imaginacion. Es un proceso
aparentemente diferente al enfoque surrealista que niegade modo expreso todaintervencion reguladoradela
razény todapreocupacion estética.*

En Kant la creacién artistica es un modo de representacién de las facultades del espiritu. Dicha repre-
sentacién y el placer que produceno nacedela mera sensacion delos sentidos, sino de un juicio estético, de
un a prioridelamente del sujeto. ¢ Cual es su contenido? Sobre este problemahay diversos enfoques. Hegel
se aleja de la posiciénkantiana. Consideraqueloideal ylo real, laideay la forma estan unidos, no separados
ni opuestos. Agrega que resolver el problema de esta contradiccion es una meta de la filosofiay que si bien
Kant es el primero en reconocer lanecesidad de esta reunién, no logratal propoésito, porque concibe la unidad
a nivel del sujeto, en el juicio estético, sin llegar acomprender lanaturaleza del objeto en si mismo. En el caso
de Kant el contenido del a priori de la obra de arte solo tiene existenciay valor en relacién al sujeto y a su
sentimiento del placer. 1

La posiciénde Heidegger también es diferente. Para él la esenciao el a prioridel acto creadory el placer
que lo acompafiano hay que buscarlo fuera de la obra, sino en la obramisma; el acto creadorno seda sin su
correlato: el serdela obrade arte 6. En las Gltimas décadas Dufrene repensando el apriorikantiano nos ofrece
una nueva vision del problema. Para él el a priori no hay que tomarlo solamente en sentido formal subjetivo,
sino también objetivo, por cuanto “la posibilité de |"experience, c’estla posibilité “une conscience” 16 Este enfoque
epistémico se acerca mucho al concepto de “imagen maravillosa” delos surrealistas, que vamos analizar mas
adelante.

¢En québasa Kant su argumentacién? Deseaponer las bases de una estética no sujetas a la violen ciade
las regias caprichosas, a la transitoriedad de las mismas o al relativismo radical estético de aquellos que
defienden la tesis de que no puede haber una definicién del arte, o la concepciéon muy actual de que “es arte
todo lo que figura como tal”. ; Como lograsu propésito Kant? Aqui la explicacion kantiana alcanza el maximo
de complejidad. Poruna parte, el artistay la obrade arte deben aparecer como libres d e todacoaccién. En el
caso de la obra de arte, ésta debe aparecer como si fuera producto delanaturaleza”, porotraparte, recurre a
latesis de la libre legalidad de la imaginacion, tesis en la que paradéjicamente se unen la funcién reguladora
del entendimiento con la libertad autoactivay creadora de la imaginacién. El acto creador del artista se da
gracias a este libre juego delas

2 1pid, p.277

¥ bid, p.277

4 André Breton. Manifiesto del Surrealismo. Barcelona, ed. Labor, 1985 p44.

5 Guillermo F. Hegel. de lo belloy sus formas México. Ed. Espafia. Calpe 1989. p. 49.

16 Sadzik. Jcsmh. La estéticade Heidegger Barcelona: Ed. Luis Mirado, 1971, p. 132.

17 Mikel Dufrene. L'inventaire dés a priori. Paris; Ed. Christian Bourgois. 1981, pp. 8-9.

18 Arnold Hauser. Sociologia del arte. ¢, Estamos anteel fin del arte? Barcelona: Ed. Labor, 1977.p . 823.
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facultades del espirituhumano. Laobraartistica, resultado de este acto creador, parapoderse llamar belladebe
aparecer tan libre como natural.

La naturaleza en la estética kantiana Juega un papel decisivo. En cierto sentido es un referente necesa-
rio o una especie de parametro. Por esta razdn la obra de arte no debe ser una imitacié n, ya que entonces
presupondria “serintencionada”. Naturaleza y libertad deben conjugarse de tal manera en el acto creadordela
obrade arte que aun reconociendo en el artista preparacion, formacién, dominio de ciertas técnicas, él o ellano
deben mostrar sefial de que las reglas han puesto cadenaalas facultades del espiritu. En esta dificultosatarea
de la creacion artistica, ¢ qué papel juegael genio?

El problemade la naturaleza del genio y supapel en lacreacion artisticaha sido un tema tratado en la
filosofiadel arte y con especial interés en la estética de Kant. La creacion artisticavinculadaa una capacidad
extraordinariadel ser humano siempre hallamado laatencién. Asi Platon en Fedronos ofrece uno delos textos
mas profundos con el proposito de explicarnos las facultades del alma y la razon de ser de esta capacidad
extraordinariadeintuiry devivirlas cosas bellas. El afirma que el filésofo y el artistaen razén de tratar con las
ideasy las cosas bellas y por estar consagrados aellas viven fuera de si como poseidos por un dios o genio.
Para Platdn entonces el que ama y se dedicaa estos menesteres es un sonador, un alado, un poseido por €
genio, aunque esta posesionlosllevealalocuray al olvido delas cosas de este mundo - %°

En este mismo sentido, Alexande Gerard, contemporaneo de Kant, escribia en su obra An Essay on
Genius que el genio es fundamental en la creacion artistica, por cuanto hace original el acto creador, superala
imitacién por mas talentosaque sea, y de esta manera pone aluz un nuevo modelo. Kantpor supartedefine al
genio como una capacidad espiritual, como una dote natural con la que se nace. Por tanto, no se adquiere ni
es un premio al esfuerzo humano. Es un don gratuito de lanaturaleza, porlo que unavez mas, lanaturaleza en
su nivel mas elevado “dalareglaala obrade arte”. El genio como capacidad espiritual innata pone la diferencia
entre la habilidad artesanal y la habilidad artistica. Al crear desde si, sin concepto prefijado y sin reglaalguna
definidaél es laregla, crea en el acto un nuevo modelo y le imprime originalidad ala obracreada- %

Esta originalidad convierte a la creacién artistica en Unica e irrepetible, no sustentada en concepto
alguno, sino s6lo basada en la inspiracién del genio, inspiracion que una vez engendrada la obra de arte el
sujeto no puede explicar dicho fendmeno espiritual, y en consecuencia, no puede ofrecernos reglas para
producir en cadena obras de arte. De esta posicion kantiana se alejan aquellas posiciones vanguardistas de
este siglo paraquienes lanaturaleza se reconstruye sin cesar, la imitacién es una constante en la historiay el
arte es lapuesta en practicade una serie detécnicas. A este respecto Kantafirma lo siguiente:

“El genio no puede él mismo descubrir o indicar cientificamente como realiza sus productos, sinoquedala
reglade ello como naturaleza, y de aqui que el creadorde un producto que se debe a su propio genio no
sepa él mismo cédmo en él las ideas se encuentran paraello, ni poder paraencontrarlas cuando quiere” 2

Estas caracteristicas del genio aportadas por Kanthacen no aplicable este concepto a cientificos como
Newton. Planck, o Hawking. Sin menospreciar a estos grandes cientificos, Kantreserva este concepto paralos
que cultivan el arte bello. La diferencia es evidente. Mientras la teoria y la obra cientificas estan de alguna
manera vinculadas al método cientifico y sedeben aél, laobraartistica, como creacion del genio, es un producto
sin concepto y sin regla, es obra de un instante maravilloso de posesion por parte del genio, pero del cual el
poeta, el pintor, el masico, dificilmente podran dar unaexplicacién racional. El genio es |la causa trascendental
de la creacion artistica y como tal toma sus energias de las Ideas estéticas” de la imaginacion. ;Cudl es la
naturaleza de estas ideas estéticas y qué relacion tienen conlaimaginacion?

“Se entiende poridea estética representacion dela Imaginacion, que provocapensar mucho, sin que, sin
embargo, puedaserle adecuado pensamiento alguno niconcepto alguno. Por tanto, ningn lenguaje puede
expresar la toda, ni hacerlacomprensible” 2

Con esta descripcion de laidea estética llegamos a la cima més alta del idealismo puro en lo que
respectaa la creacion delaobrade arte. El genio, segun Kant, no creaa partirde la nada, produce laobra de
arte con el concurso de las facultades del espiritu. Dicho espiritu es el responsable de vivificar y poner en
movimiento las facultades: entendimiento e imaginacién. Pero. ,de donde procede ese potencial de energia
que através del genio llegahastalaobra de arte haciéndolainagotable en placery significado?

El punto de origen de este potencial es laimaginacion autoactiva. Adentramos en suorigen es llegar a

2 platén. Obras completas Madrid. Ed. Aguilar.1990, p.866
2L Karl, Op. cit. 279

2 oc.cit

% |bi.p.283
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la fronterafinal de la creacidn artistica. Aqui Kant se vuelve un reivindicador de lalmaginacién, facultad que la
tradicion racionalistade Occidente habia menospreciado considerdndolacomo malaconsejeradelaverdad. En
cambio, paraKant laimaginacién es unavia de conocimientodiferentey superior al entendimiento, por cuanto
ella es capaz de creer “otra naturaleza a partir de la materia, que la verdadera le ofrece. ?*Es creadora de
representaciones o ideas estéticas, que porunapartetienen ciertaaparienciade objetividad, pero por otraparte
se salen de todo marco conceptual y son inagotables en su capacidad de significar.

Con mucha razén Bachelard, en este siglo, haafirmado delaimaginacién que es una via privilegiada
deconocimiento y que es creadorade sery de pensamiento.?® Este nuevo ser o hueva naturaleza, producto de
laimaginacién, aunque dalaaparienciade unarealidad objetiva, es inabarcada por el conceptoracio nal y huye
deesaprisionparadar aconocer cosasinefables. Estas cosas inefables en manos del genio son las que ponen
luz, caloryvidaen la obra artistica.

Esta concepcién trascendental, pura, metdédica, con pretensién de validez universal va a tener una
necesaria presencia que los posteriores estudios del arte no podran ignorar ya sea para aceptarla o para
rechazarla. Por eso, no obstante, los méritos del esfuerzo kantiano por darnos unainvestigacion criticalo mas
completa posible, algunos se preguntan si es correcto y acertado plantear la obra de arte sélo desde el lado
trascendental. En este siglo diferentes movimientos artisticos y filosé6ficos, entre ellos el surrealismo, han
denunciado y criticado las limitaciones de este enfoquey han dado a conocer otras interesantes facetas de la
realidad como el valor del objeto en si, lo irracional, lo absurdo y otras dimensiones de lapsiquis humana.

4. El Surrealismo o lablUsqueda de una nueva concepcién estética

La rebelién dada ésta emprendida por Tristan Tzara en las primeras décadas de este siglo es una
oposicién radical atodo lo que es sistema, ordenamiento y razén, valores que habian sido consolidados porla
filosofia kantiana y elevados a un nivel absoluto por el sistema hegeliano. Pero esta rebelién no alcanza la
estatura de unarevolucién, laque si es impulsada por el surrealismo de André Breton. Mientras larebelion dada
es un rechazo a todatradicion estéticay moral, la revolucidn surrealista es el descubrimiento de una tradicion
irracional, apoyadaahoraporlos descubrimientos cientificos de Freud.?®

Daday surrealismo son entonces dos etapas de un mismo proceso, como lay claridad en lareflexion.
Pero ambos movimientos tienen en comun que expresan unaradicalreaccién y oposicion aunasociedad vieja,
decadente, embrutecida porlapropagandanacionalista, en laque el arte y la poesiano logran liberarse de las
dicotomias sociales existentes, sino que por el contrario permanecen sometidas a los intereses de una
burguesia vacia e incompetente en la solucién de los graves problemas nacionales e internacionales,
incompetencia que fue manifiesta en la primera catastrofe mundial de este siglo.

En estas circunstancias los artistas y pensadores arremeten con total irreverencia contra la tradicién
occidental racionalistay contra los canones estéticos existentes. Mientras en Kant encontramos un método
riguroso para explicar y hacer depender la obra de arte de las mas altas facultades del espiritu, aqui artistas
como Tzara, Arp, Picabia, Breton, Soupault afirman: Todo esta permitido y nada es l6gico”. Esta nueva
concepcidnaparece en este pensamiento de Tzara:

“Dada nacié de una necesidad de independencia, de desconfianza para la comunidad. (...) No reconocemos ninguna teoria. Estamos
hartos de los laboratorios de ideas formales” %’

En este sentido el dadaismo es rebelion absoluta y negacién detodo apriorismo. La filosofia, la ley y
la moral en palabras de Dada son basura, falsedad, patatas fritas, bumbum, bumbum. En este mundo al revés
del kantiano, el arte dadaista es “una pretensidn recalentada en la timidez de la bacinia urinaria, la histeria

nacidaen el taller’.28

Lo belloy el arte no son nadaen tanto se oponen alavitalidad yala espontaneidad de cadainstante.
Sin embargo, este discurso radical dadaista es incoherente y so creacion artistica poco espontanea. ¢, Como
podemos pensar a Tzara, a Duchamp o0 a un Artur Gravan escribiendo o produciendo algo sin un equipaje
deformacién previamente adquiriday en el contexto e influenciade una cultura? Detr4s de este equipajey en
el hecho de pintar una cabeza masculina obre el busto de la Venus de Milo hay una intencidn: expresar la
absurda relacion entre el ser y la representacion. Por eso afirma Hauser, el dadaismo no fue mas que una
protestaenmascarada estéticamente y un nuevo pretexto paraexpresarladesesperaciony larepugnancia ante
las condiciones existentes- 2

2% ;
Loc. cit
% Gaston Bachelard. El aire y los suefios. México: Ed. Fondo de CulturaEconémica, 1980. pp. 24. 127.
% jacques Baron ‘Daday al surrealismo en La Literatura Desde el simbolismo al nouveau roman,. Bilbao: Ed. Mensajero, 1976, 529.
i; Tristan Tzara. Siete manifiestos Dada. Barcelona. Edl Tusquets, 1986 p.14
Ibid. p.28
2 Hausser. Op. pp. 862-863
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A la radicalidad dadaista sucede el surrealismo. El manifiesto de 1924 es un llamado a dejarlo todo “por una
situacion con futuro”. Si Breton ha dicho “dejad al dadaismo y emprended la marcha por los caminos”, su
movimiento es unablsquedaporunanueva concepciondel mundoy del arte, bisqueda que requiere voluntad
y el ardoroso esfuerzo por hacer nuevos caminos y experimentar nuevos métodos. Por eso, Michel Carrouges
en su obra “André Breton et les données fondamentales du surrealismo” afirma que el surrealismo no es una
filosofia en el sentido escolar, pero si expresa una nueva concepcion del mundo y busca la posesion del
universo.

¢,Cudles son esos caminos nuevos buscados por el surrealismo? Existe en el fondo alimentando esta
pasién surrealista un deseo por reencontrar el secreto magico del pensamiento y sus poderes perdidos,
“obliteréis par le rationalisme et deformes par le christianisme. % Por eso, este movimiento se nutre de una
corriente irracionalista que abarca alquimistas, ocultistas, iluministas y recoge la produccion espiritual
maravillosade poetasy artistas como Baudelaire, Borel, Novalis, Holderlin, Rimbaud, Lautréamont, Nouveau,
Mallarmé, Apollinaire, etc. Inspirados en estos verdaderos maestros los surrealistas buscan “lo maravilloso
bello” y reaccionan contrala cultura oficial y la “formidable lacradel buen gusto”. A propdsito Breton sefiala:

“Lo maravilloso no siempre es igual en todas las épocas; lo maravilloso participaoscuramente de cierta clase de revelacion general, de
la que tan sélo percibimos los detalles >

Lo maravilloso es el lado oscuro del alma, es el ser vital de las cosas, el mundo del inconscientey de
los suefios. Por eso para los surrealistas el acto creador y la obra de arte son productos del libre curso de la
imaginacion, de ahi que la ®maxima aspiraciony dichaparalos iniciados en este movimiento es “vivir la propia
imaginaciéno fantasia”. Acerca de ella Bretén afirma: no se sabe lo que ella quiere, pero nos hace vivir varios
mundos hastahacernos olvidar el nuestro y empezar uno nuevo.

En este pensamiento profundo de Bretdn encontramos no sélo una descripcion de la funcidén funda-
mental de laimaginacidn en la creacién artistica, en la que hay automatismo psiquico, libre ejercicio del pen-
samiento, elementos magicos, etc., sino también algo nuevo y diferente, que no existe en el dadaismo, es decir,
un elemento ético renovador y transfigurador del mundo en que vivimos. Asi el arte surrealista habla su propio
lenguaje, pero a partir de la vida del artista empieza un mundo nuevo. Aqui el poder de la imaginacion es
liberacién y permite redimirnosdel mundo real espantoso “transustanciandolo en un mundo po sible. 3

Sobre esta necesidad de dejar aflorar lo que haestado oculto y recrear mundos posibles bajo el Poder
también de una nueva moral, Breton aconsejaque las palabras vivan su vidapropia, generen laenergia de la
gue son capaces, eincluso puedan mandar al pensamiento. Este enfoque surrealista es distinto al kantiano, por
cuanto el idealismo subjetivoilustrado aqui se vuelve idealismo objetivo, asignando al suefio y al amor el poder
maximo para acceder a los secretos esenciales y paralograr un mundo nuevo. ¢ Cémo lleganlos surrealistas a
esta concepcion estéticay ética de la relacidén del artistacon el mundo? Tanto Breton como Arnim se inspiran,
en Novalis, quien nos ofrece este maravilloso pasaje:

“Le poéte est la consciencie de I’ humanitéa laquelle I peut apporter le salut, car le non-moi étant le produit de 'imagination, le monde
nest g'un inmense poéme a déchiffrer, ou plutét A créer par le proiection de notre puissance de fabulation, laquelle peut étre
particuliérement viviefiée par 'amour et dans le réve ou I'imagination trouve son easor créateur le plus libre, donc e plus riche” %

No hay duda que el suefio poético de Novalis de un mundo interior que dasentido al mundo sensible
y del advenimiento deuna edad de oro,dondetodala humanidad tendré el sentido dela poesia, permea eso
que arriba hemos llamado lafilosofiadel surrealismo. Ya si esta elevadasensibilidad permite alos surrealistas
reaccionar y denunciar, en el segundo Manifiesto, la bancarrota de la cultura occidental y adherirse a la
revolucion socialista, que en esos momentos de la historia (1925-1 927) aparecia como la salvaguarda del
individuo y de los valores sociales mas humanos.

Sin embargo, la convicciény laparticipacion politicade este movimiento dentro del partido comunista
nunca fue clara y decidida. Hubo reservas por ambas partes. Pierre Naville en su obra La révolution et les
intellectuels (1928) planteaba la duda de si “la liberacién del espiritu” vendria después de la abolicion de las
condiciones materiales alienantes. Por su parte, la diligencia del partido comunista siempre objeté el
espiritualismo surrealista, un espiritualismo profundo como el que aparece en obras Vasos comunicantes y

% Gérard Durozoiet Bernard Lecherbonnier. Le Surrealismo. Parid. Ed Laurosse, 1972.
%1 Breton. Op. cit. p.53

% Rafael Angel -Herrera Lo monstruosoy lo bello. San José. Costa Rica. Ed. Universidad de costa Rica. 1988 p. 98.

3 Cfr. Gerald Durozoi et Bernard Lecherbonnie,. Op. oit. p. 20. El poeta en la conciendia de la humanidad, a la que él puede aportar la salud, porque el no-yo
siendo producto de la imaginacion, es decir el mundo es un inmenso poema para descifrar, o alin mas, por crear a través de la proyeccién de nuestro poder de
fabulacion, el que puedo ser particularmente vivificado por el amor. Y también en el suefio, donde la Imaginacion encuentra su vuelo o creador en la forma
mas libre y desde luego més rica.

%2 |bid. p.45
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Nadja de Breton.En esta lltima él nosda cuenta de la existencia de unavida interior mas elevada, Nadja, espiritu del
aire, que es capaz de fecundar toda la obra del artista’ **. Paradéjicamente esto que aparece ante algunos criicos
como una debilidad ha sido la mayor fortaleza de este movimiento por cuanto le ha permitido mantener una acfitud
criticadetodoslossistemas politicos y una actitud de aperturay de bisquedade nuevos caminos y nuevas formas
en el ante.

El surrealismo entr6 en la historia y, como afirma J. Baron, sigue interviniendo en las diversas manifesta-
ciones artisticas: poesia, musica, pintura, etc., porque es una estructura abierta. Esta estructura ha dado c abida a
manifestaciones como: automatismo psiquico, practica de escritura automatica, actividades oniricas, la alucinacion y
la paranoiacomo viasde expresion de lalmaginacion, etc. ¢, Podemos atrever-nos a definir este movimiento? Es una
empresadificil, porqueimplicaria poner limites a algo que no estd acabadoo referido a una faceta descuidando otras
importantes.

Pretender esta meta seriatambién ir en contra de una de las preocupaciones mas claras de este movimiento:
launiény lacomuniéncontodo el universo, noladisolucion l6gica. Poreso, afirmaDurozoi que el punto supremo del
surrealismo no es trascendente, sino inmanente, esta “au fond de nous’. Hay también una aspiracién suprema en €l
creador surrealista por serun “voyant”, mas que por seguirlos pasosde laldgica, de ahi se desprende que él simule
técnicas psicopatologicas parallegara una vision“nomal” delas cosas. ¢, Qué significa nomal? Significa acercarse a
esa visién nuclear y simple que tiene el primitivo y el nifio, de las cosas, es alcanzar esa imagen eidética de la que
nos habla Bretén en “Le message automatique” (1933) y que Pierre Reverdy ha expresado bellamente como la
reconciliacion de dos mundos: el hombre y el universo.

“L'Image estlanegation de ladissolutionlogique des choses, ellemanifesteleurunité prof onde dans uno champ
de voyance dntles veritables poétes serontles explorateurs. Elle signifie la reconclliation de ’'homme aveo tout les
choses, avec luniverse. *

Con un enfoque diferente al kantiano en relacién conlasideas estéticas, los surrealistas consideran laimagen
como unasintesis que expresala unidad mas profunda delarealidady de la que sdlo los verdaderos poetas pueden
hablarnos. En esta nueva concepcion estética laimagen no sélo es conocimiento de un mundo posible, sino también
esreconciliaciony amor.

Conclusion

Aunque la sociedad actual sigue inmersa en esavoragine perpetua, de la que hablabamos al comienzo de
este ensayo, y aunque pareciera que el en tropismo fisico alcanza también dimensiones politicas, culturales y
artisticas, este acercamiento al arte kantianoy al surrealismo nos pone de manifiesto la fuerza creadora delhombre,
la necesidad de romper vigjos paradigmas junto con la necesidad de crear otros nuevos, acordes con la historia o
anunciando un mundo nuevo, s6lo comprensible en otra etapa de la historia.

Asi este acercamiento nos ha permitido pasardelidealismo puro del arte kantiano a una visién del arte como
consubstanciaciéncon el universo en elfondodel sujeto mismo, de la sublime idea estética producto dela imaginacion
autoactivaalaimagen surrealista, punto supremo de reconciliacién delhombre con la naturalezay con el mundo.

Hemos afirmado en este ensayo que el surrealismo es critico, oposicion y denuncia de la mentalidad aco-
modadade unaburguesiainsensible, de un sistemaracional, |6 gico, politico y militar que esclerotizay enajenatodo
lo que toca, pero también hemos enfatizado la inmensa capacidad creadora de este movimiento en todas las
dimensiones del arte. En esta Ultima parte del ensayo hemos tomado como base principal de reflexion las obras de
André Breton.

¢, Hay en este movimiento una manifestacion de decadencia de maneratal que estamos ante el fin del arte,
como sefialaba Hauser, refiriéndose a la actual crisis del arte? Sobre decadencia y crisis del arte se ha hablado en
diferentes momentos y épocas de la historia, pero siempre estas crisis no han sido fenémenos aislados, sino que,
estan asociadas al desenvolvimiento o dela sociedad en la historia. En los Ultimos tiempos Hegel, Nietzsche, Spengler,
los movimientos vanguardistas, los existencialistas, etc., nos han hablado abundantemente de ella. Los cambios
globales de esta década podrian estar dando nuevos elementos para una mayor radicalizacion de la crisis.

Sin embargo, no podemos Ignorar el caracter y lavocacion de blsqueda creativa por parte del surrealismo,
el cual rompe estructuras, esquemas y criterios, pero crea unos nuevos, mas ampliosy mas flexibles. El arte surrealista
no es un culto al absurdo por el absurdo, como algunos —sin conocerlo a fondo— han querido afirmar. Es superior al
anarquismo dadaista. En la busqueda de una nueva concepcion estética los surrealistas trabajan por una
reconstruccion estéticay moral del mundo;

En estacrisisdel arte contemporaneo ¢ todoes basura, mimetismo, anarquia, bumbum, como decia el

% Barén, Op. cit. p.558
% Durozoi et Lecherbonnier. Op. oit. p. 160.
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manifiesto dada? No precisamente. Dice Hauser que en periodos iconoclastas de la historia muchas veces se producen obras de arte
de orden superior a épocas normales donde fines y pautas estan regidos por estrictos cafiones esteticistas. ¢ Qué hace que surja esta
obra de arte de orden superior, no importando la crisis de la época y de cuya calidad el surrealismo ha sido ejemplo? Terminamos
este ensayo sefialando un acercamiento entre Kant y Breton en torno a este problema: para el primero la explicacion del origen esta
en el genio o capacidad espiritual del ser humano, para Breton el origen de la maravillosa obra artistica esta en un “principio de una
actividad, una gracia transfiguradora a la que hay que consagrarse absolutamente con generosidad y con locura”.
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